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I n h a l t s v e r z e i c h n i s s e  B a n d  1  b i s  1 0  
Berichte und Beiträge  

2. André Ruschkowski KlangArt - Festival in Osnabrück 1991 

3. Folkmar Hein Interview mit Tamas Ungvary: Projekt KACOR; Partitur „Dis-Tanz“ 
 Martha Brech Kongreßbericht Trento 1991 (Analyse EM) 
 Elena Ungeheuer Schönheit - Eine Utopie (Stockhausen „Der Jahreslauf“, Frankfurt) 
 André Ruschkowski Stockholm EM Festival & Nordic Computer Music Festival 1991 
 Peter Castine Bericht über die ICMC‘91 in Montreal 

4. DecimE-Satzung; CIME-Adressen; DecimE-Mitgliederverzeichnis 1991 
 Robin Minard Report von „L‘Europe Acousmatrique“ Lyon, 1991 

5. Rainer Wehinger Studioreport Musikhochschule Stuttgart 
 André Ruschkowski Computer-Workshops IRCAM und ZKM, INVENTIONEN´92  
  (MAX, Patchwork, CHANT, MOSAIC, Common Music) 

6. Thomas Gerwin Karlsruher IDEAMA - Symposium 1992 
 André Ruschkowski „Interaktives Amalgam“ - Ars Electronica Linz 1992 
 Mesias Maiguashca Studioreport Musikhochschule Freiburg 

7. Dirk Reith Studioreport Folkwanghochschule ICEM Essen 
 André Ruschkowski Punto de Encuentro II, Madrid 1992 
 Martin Supper ICMC 1992 San Jose 
 Folkmar Hein Nachruf Klaus Ebbeke; Liste seiner Publikationen 

8. André Ruschkowski UPIC-Workshop in Wien 
 Hans Ulrich Humpert Studioreport Musikhochschule Köln 

9. Michael Glasmeier Nachruf Joe Jones 
 Rüdiger Rüfer Studioreport Musikhochschule Hannover 
 Kostas Moschos kurze Geschichte der EM in Griechenland 
 Takehito Shimazu Zur Situation der Computermusik in Japan 
 Antonio Pellecchia Music in Descrete Time - the FLY30-System 

10. Wayne Siegel ICMC 1994 in Aarhus 
 Dieter Schnebel Lobreden auf Josef Anton Riedl und Hans Peter Haller 
 Emmanuelle Loubet Die Anfänge der Elektronischen Musik in Japan; Anhang Werkliste 
 Gerhard Steinke Studioreport zum Studio für künstliche Klang- und Geräuscherzeugung 
  Berlin Adlershof; Anhang (Sendungen, Publikationen, …) 

 
 

N e u i g k e i t e n ,  N a c h f r a g e n  

AFSTS 1 (Algorithmic Film Soundtrack System) für den ATARI ST/STE von UnusResearch Christian 
Banasik als Prototyp fertig. Das Programm beruht auf der Basis einer Echtzeit-Steuerung aller 
Parameter über MIDI-Controller-Daten. Im Unterschied zu anderen Programmen kann das ganze 
Stück übersichtlich dargestellt und jeder einzelne Zeitabschnitt direkt verändert werden. 
Präsentation der Software und Bereitstellung weiterer Informationen :  
Christian Banasik; Querstr. 16; D - 40227 Düsseldorf. Tel.: 0211 - 774143 

_______________________________________________________________________________ 
Les Ateliers UPIC bietet Semesterkurs vom 4.11.93 bis 27.5.94 an (Kursgebühr ca. 1700 DM. ) :  

5, Allée de Nantes; F - 91300 Massy. 
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Deutscher Musikrat befürchtet: ab 1995 wird die Kulturförderung des Bundesinnenministeriums 
weitgehend eingestellt werden. 

„Music for Seven Strings“ : zeitgenössische Kompositionen für Viola da Gamba und Elektronik 
Kontakt: Imke David & Art Clay; Rauendahlstr. 93; D - 58452 Witten. 02302-33692 

Pete Stollery, Northern College, Hilton Place, GB Aberdeen AB9 1FA bietet Aufführungen von 
Tonbandwerken an für die Konzerte am: 1.12.93; 19.1.94; 23.2.; 16.3.; 20.4.; 11.5.; 15.6.94. Die 
DAT-Bänder können jederzeit eingesendet werden, besser zu früh als zu spät. 

ZKM-Medienkunstpreis 1993, gefördert durch das Siemens-Kulturprogramm: „Theoriepreis“ an 
Friedrich A. Kittler (Medienwissenschaftler, HU Berlin); für die „Vermittlung der Medienkunst“ 
ein Preis an Klaus Schöning (Studio Akustische Kunst, WDR Köln); „Musikförderpreis“ an Sabine 
Schäfer (Komponistin, Karlsruhe); „Anerkennungspreis“ an die Ponton European Media Art Lab 
(Hamburg). 

Der Karl-Sczuka-Preis wurde bei den Donaueschinger Musiktagen dem Hörspielregisseur Ulrich 
Gerhardt verliehen (für „Übergang über die Beresina“). 

Der 3. Preis beim internationalen Wettbewerb für Eelektroakustische Musik „Luigi Russolo“ in Varese 
wurde Christian Banasik (Düsseldorf) für sein Stück „IGOR‘s SMILE“ zuerkannt. 

Den Stockholm Electronic Arts Award 1993 gewann Åke Parmerud (Schweden) für sein „Jeu 
Imaginaire“. Mention an Stephan Dunkelman (Belgien) für „Rituellipses“.  

New Director at EMS Stockholm. EMS has appointed Ulf Stenberg to succed Habs Lunell as director. 
Ulf Stenberg is not a composer, but he has been working within the framework of new music the 
last 12 years, both as the head of the Festival for Electroacoustic Music in Skinnskatteberg and as a 
director of Västerås Sinfonietta, an ensemble which has put substantial emphasis on contemporary 
music. He has also, before and at the same time - administratively and operatively - worked with 
the other arts, which reveals his interest in connecting and mixing them, which also will be one of 
the paths to follow for the future EMS. 

Schlechte Neuigkeit aus den Niederlanden: die Studios im Sweelinck Konservatorium und an der 
Universität Amsterdam (bisheriger Leiter Leigh Landy arbeitet seit 1.9.93 als Professor in Leeds) sind 
geschlossen worden; die Zukunft auch des CEM ist sehr ungewiß. Als öffentliche Studios verbleiben nur 
noch: Sonologie Den Haag und STEIM Amsterdam. 
Schlechte Neuigkeit aus Metz: rendez-vous musique nouvelle gibt es nicht mehr! Das Studio auch? 
„New Music Network“ der Europäischen Konferenz der Veranstalter Neuer Musik hat eine Mailbox mit 
Datenbank eingerichtet, die man über Modem unter (+31)-20-6928588 erreichen kann.  
Auskunft: 0031-20-6947349 oder FAX …-6947258 (Gaudeamus Amsterdam). 

DecimE-Service für Komponisten, Studios, Musikwissenschaftler oder andere Interessenten:  
1. Recherchen in der Datenbank „Dokumentation EM…“ z.B. nach Namen, Ländern, Studios, Dauern usw. sowie 

nach bestimmten Besetzungen oder anderen denkbaren Kriterien wie Studioausrüstungen bzw. bestimmten 
Geräten oder vorhandener Software der Studios). 

2. Ausdruck von Listen (Studios, Werke) auf Laserdrucker, geordnet nach gewünschten Such- und 
Sortierkriterien. Für das Layout bitte genaue Angaben machen (Format, Papierformat …). 

3. dito, jedoch auf Diskette gespeichert und formatiert in Mac oder MS-DOS, als FileMakerPro 2.0_File, als 
ASCII_File, als MSWord_File. Andere File-Formate auf Anfrage. 

Kosten: kleinere Arbeiten (Ausdruck bis zu 2 Seiten) werden gegen die Postgebühr verrechnet. Umfangreichere 
Ausdrucke kosten 3.-DM + 0.20DM/Seite. Jede Diskettenkopie kostet pauschal 10.- DM.  

Kontakt: DecimE - Adresse (siehe Seite 1). 
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B ü c h e r  /  Z e i t s c h r i f t e n  /  A u f s ä t z e  

Blaukopf, Kurt. Musical Life in a Changing Society: Aspects of Music Sociology.  
Amadeus Press, Portland / Oregon, 1992 

Glass, Philip, Massimo Iosa Ghini. Orphée - The Making of an Opera. ISBN 3-930058-01-4. DM 58.-. 
Verlag N.N. Edition Düsseldorf, Gauss Str. 20. 1993 

Iannis Xenakis (ed. Sharon Kanach).Formalized Music. Neue Ausgabe. Pendragon New York 
„40 Jahre Deutscher Musikrat“. Conbrio-Verlagsgesellschaft, Regensburg, 1993 
Minard, Robin. Klangwelten, Musik für den öffentlichen Raum. ISBN 3-88331-979-1.  

Akademie der Künste, 1993 
„Computer Music and Digital Audio Series“ bei :  

Oxford University Press; Saxon Way West; Corby, Northants NN18 9ES: 
• Cope, David. Computers and musical style, 1992 
• Davis, Deta S..Computer applications in Music, a Bibliography with Supplement 1, 1993 
• Pohlmann, Ken C..The Compact Disc Handbook. 1992 
• Pressing, Jeff. Synthesizer Performance and Real-Time Techniques. 1993 
• Haus, Gofredo (Editor). Music Processing. 1993 
• Maconie, Robin. The works of Karlheinz Stockhausen. 1990 
• Manning, Peter. Electronic and Computer Music. 2nd edition. 1993 
• Dobson, Richard. A Dictionary of Electronic and Computer Music Technology. 1992 

Catalogues CD des principales collections internationales: Accord, Acousmatrix, Celia Records, 
Chrysopée Electronique, Cultures Electroniques, Computer Music Currents, CIRM, Collectif et 
Cie, Digital Music, Empreintes DIGITALes, GMEA, GMEM, GMVL, Grame, INA•GRM, 
Magison, Mantra, Métamkine, Noroit, Phonurgia Nova, Salabert Actuels, Stockhausen Verlag, 
ZKM. Eine Dokumentation von CDMC und INA•GRM (Bayle, Teruggi, Schwarz, Zanési)  

Editions IRCAM „les cahiers“, zwei Publikations-Reihen in französischer Sprache. Zu beziehen bei: 
IRCAM, Service communication; 1 place Igor-Stravinsky; F 75004 Paris.  
recherche et musique: #1 compositions and the computer enviroment; #2 sound synthesis;  
#3 computer aided musical composition. (kosten je 120 FF) 
Die nächsten Ausgaben: #4 utopias; #5 space; #6 instrumental acoustics (Abo: 100 FF) 
compositeurs: #1 - #3: M. Jarell, M.-A. Dalbavie, M. Lindberg. #4 - #6: D. Cohen, Ph. Hurel, K. 
Saariaho (kosten je 80 FF) 
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CMJ Vol. 17, 1 : Physical Modeling of Musical Instruments 2 
• Cadoz / Luciani / Laup Florens: CORDIS-ANIMA - a real-time object modeling and simulation 

system for sound and image synthesis 
• Perry Cook: SPASM, a real-time vocal tract physical model controller; and Singer, the Companion 

Software Synthesis System 
• Joseph D. Morrison & Jean-Marie Adrien: MOSAIC, a Framework for Modal Synthesis 
• Pirouz Djoharian: Generating Models for Modal Synthsis 

CMJ Vol. 17, 2 : Synthesis and Transformations 
• Stephen Travis Pope: Machine Tongues XV: 3 packages for software sound synthesis (Cmix, 

Cmusic, Csound) 
• Peter Comerford: Simulating an Organ with additive synthesis 
• Daniel Arfib & Nathalie Delprat: Musical Transformations using the modification of Time-

Frequency images 
• Baird / Blevins /Zahler: Artificial Intelligence and Music - implementing an interactive computer 

performer 

CMJ Vol. 17, 3 : Music Representation and Scoring 1 
• Editor‘s Notes: „A Computer Music Library“ with topics Music Theory and Composition; 

Acoustics, Psychoacoustics, Music Perception; Mathematics and Digital Audio Signal Processing; 
Music Software; MIDI; Anthologies and Reference Works; Starter Kit 

• New Network Archuve at IRCAM (siehe auch unten „Array“) 
• Carlos Palombini: Machine Songs V : Pierre Schaeffer - from research into noises to exp. music 
• Roger Dannenberg: Music Representation…; mit ausführlichem Quellennachweis 
• Geraint Wiggins e.a.: A Framework for the Evaluation of Music Representation Systems 
• Lippold Haken / Dorothea Blostein: The Tilia Music Representation 

Leonardo Sound/Music 6 : algorithmische Komposition; Musik - Grafik 
• Charles Ames: Automated Composition in Retrospect 1956 - 1986 (Push Button Bertha 1956; the 

Urbana School 1957 - 1966 {Hiller, Isaacson, Baker, Tenney, Brün, Myhill}; Europa 1960 - 1970 
{Xenakis, Koenig,Laske}; interactive Utilities in the US 1970 - 1978 {Ghent, Spiegel, Truax, 
Buxton}; New Approaches 1976 - 1986 {De Lio, Roads, Tenney}; References and Glossary. 

• Leif & Gloria Brush: Monitoring nature´s sounds with terrain-based constructions 
• W. Garner: The relationship between colour and music 
• Theo Goldberg & Günther Schrack: computer-aided correlation of musical and visual structures 
• Pierre Karinthi: a contribution to musicalism  an attempt to interpret music in painting 
• Jack Ox / Peter Falk: the systematic translation of musical compositions into paintings 
• Nicolas Schöffer: sonic and visual structures - theory and experiment 
• Barry Truax: the record as a medium for the electroacoustic composer 
• John Whitney: 50 years of composing computer music and graphics - how tim´s new solid-state 

tractability has changed audio-visual perspectives 

Interface, Vol 22, 3: Spezielle Ausgabe zum Thema „Man-Machine Interaction in Live Performance“. 
Beiträge von Schloss / Jaffe; Stephen Pope; Roger Dannenberg; Leonello Tarabella; G. Bertini / P. 
Carosi; N. Bailey & Durham Group 
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MusikTexte 50:  
• Hans U. Werner : Bill Fontana (anläßlich „Shakkei“, Satelliten-Klangbrücke Köln - Kyoto, 1993) 
• Frank Schneider : die 10 Kammermusiken von Paul-Heinz Dittrich 
• Wolfgang Motz : Festival zeitgenössischer Musik Quito (Auch über EM in den Andenstaaten) 
• Elena Ungeheuer : „Con Luigi Nono“ alla Biennale di Venezia & die Strobel Elektronik in 

Venedig 
• Elena Ungeheuer : Besprechung der 3 Bände im Pfau-Verlag : G. M: Koenig, „Ästhetische Praxis“ 
• Manfred Karallus: Stockhausen-Gesamtausgabe auf CD (Verlag: Kettenberg 15, D 51515 Kürten) 

MusikTexte 51 
Sabine Breitsamer : Der Berliner Komponist Rolf Julius 
Hans Ulrich Werner: Schule des Hörens (= The Tuning of the World) 

Positionen 16 „Musik der Reduktion“. Zur Bauhütte KlangZeit  Wuppertal. Besprechungen: Nonos 
Spätwerk auf CD; Das böse Ohr (K. Boehmer); KlangArt Osnabrück 

Positionen 17 „Intermedia“. Ulrich Mosch (UPIC);  
Neue Zeitschrift für Musik, Nr. 6, 1993: Besprechung „The Tuning of the World“ (P. Kiefer) 
Mediagramm 12, Juli 1993, ZKM:  

Peter Klimitsch über das „Ars-Electronica_Center“ in der Planung.  
„Im Gespräch“: Johannes Goebel, Leiter des Instituts für Musik und Akustik am ZKM 
Thomas Gerwin: Der Komponist Hermann Heiß, Pionier der Neuen Musik 

sonic arts network Agenda 30: spezieller Bericht über Pädagogik in Verbindung mit EM. 
sonic arts network Agenda 32: Hinweis auf die IRCAM-user Groups; brainstorming über ein 

zukünftiges Mischpult für die Aufführung EM (L. Casserley); Task Force on Computer Generated 
Music (TF-CGM) durch IEEE; Studioreport Uni East Anglia. 
Verkauf von LAWO-Ringmodulatoren und Perkussionsinstrumente für Stockhausen´s „Mantra“ durch 
John Rushby-Smith, Tel. 0044 594 825535. 

sonic arts network Journal Volume 7: Hilary Bracefield (the electronic studio in british universities); 
Tom Williams (Analysis of VOX 5 by Trevor Wishart); John Dack (instrumental notions of 
Schaefferian theory); Daniel Teruggi (What about Acousmatics?); Javier Alvarez (Compositional 
strategies and contexts); Lawrence Casserley (The IRCAM SPW - a composers/ performers view); 
Bennett Hogg (15th Stockholm Music Festival) 

Neue Adresse sonic arts: Francis House, Francis Street; GB London SW1P 1DE 
Tel.: 0044 71 - 828 9796; FAX: 931 9928 

ZeM Mitteilungsheft 11 : Joachim Stange-Elbe in der Serie „Elektrische Musikinstrumente 4“ über 
„Theremin“, „Ondes Martenod“ 

Tagungsdruck „Apparate, die die Musik veränderten“: 40 Jahre Studio TU Berlin (F. Hein); Studio di 
fonologia Milano (Alfredo Lietti); Neue Musik in 50er und 60er Jahren WDR Köln (Elena 
Ungeheuer); INA•GRM (François Bayle); Siemens-Studio (Hansjörg Wicha); Instituut voor 
Sonologie (G. M. Koenig); Studio Akademie der Künste Berlin & Brandenburg (Katzer, Machlitt); 
EMS Studio London (Peter Zinovieff); EMS Stockholm (Knut Wiggen); Music and Technology in 
20th century (Marc Battier); ZKM - IDEAMA (Th. Gerwin). Zu beziehen bei:  
Institut für Neue Musik der HdK Berlin; Hardenbergstr. 9, D - 10623 Berlin.   
(ausführliches Programm der Tagung: siehe auch Kalenderteil 18.- 20.11.93) 

Ausstellungskatalog Klang-Aktionen visuell - Lautmuik der Galerie München bei den 7. Dresdner 
Tagen für zeitgenössische Muik, September 1993 
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Array Vol. 13 no. 2 1993: (Adresse: Suite 330; 2040 Polk Street, San Francisco, CA 94109) 
- ICMA Commision Awards 1994 (bereits selektiert: 29 Komponisten, darunter 3 Schweden, 3 Briten, 

kein Deutscher, Rest Amerikaner). Brief von Johannes Goebel, in dem er die Teilnahme am 
Commision Award (Anspruch: ”effort to ‘make music happen‘…through commisions”) ablehnt: 
”…is not democratic…;…I like to hear an interesting piece resulting from the award. That is „all“ 
we need.” Auch Abdruck der Antwort von Larry Austin, ICMA-president. 

- ICMA Software Library of non-commercial computer-music-related software available to resear-
chers and composers at no cost over the Internet, installed on an UNIX machine at Dartmouth 
College. Anonymus FTP from host Dartmouth.edu (129.170.16.4). Directory is pub/ICMA-Library. 
For more information correspond via Email to ICMA-Library@dartmouth.edu. The README-File 
is fully printed in Array. Current Keyword List: sound synthesis; composition; structural analysis; 
audio analysis; education; psychoacoustics; interactive performance; representation; MIDI; 
sequencing; algorithmic composition; granular synthesis; FM; neural network; programming 
language; graphics; sound-objects; generative grammars; polymetric structures; constraint 
satisfaction.  

- TIME (Technology In Music Education) database, installed in fall 1993 at University of Texas in 
San Antonio. TIME will include publisher´s descriptions and independent reviews of all types of 
music instructional software. Contact: Kimberly Walls, Internet:  kwalls@lonestar.utsa.edu 

- Common Music is available by anonymus FTP from : ftp.zkm.de (192.101.28.17) in the files 
pub/cm.tar.Z. For further information contact Rick Taube : hkt@zkm.de.  

- SoundHack with now: binaural processor, convolution, phase vocoder, vari-speed, format-translation 
SD II, Audio IFF, NeXT/SUN, IRCAM, DSP Designer and text. Get it with anonymus FTP from : 
mills.edu (144.91.4.6), directory  /ccm, file SndHck64.hqx. Contact Tom Erbe Mills College : 
tom@mills.edu. 

- New FTP at IRCAM, only between 10pm and 8am  MET! Directories: ISPW/, conf/ (public 
conferences, concerts…), doc/ (activities); music/ (how to get IRCAM music-related software), 
utilities/, archives/ (list of directories at some wellknown ftp sites), languages/, music/ (-software), 
databases/, MIDI/, papers/, programs/, networking/ ….Contact:  manager@ircam.fr 

- MIDI Files / software archives from anonymus FTP : about 10 addresses! 
- Access „midi-archive“. Ask archive.cs.ruu.nl (131.211.80.5). Email:  archive@blink.att.com 
- MIDI Specifications available through Email LISTER@AUVM.AMERICAN.EDU with the phrase 

GET MIDISPEC PACKAGE. 
- What‘s NeXT ? - zum NeXT-Debakel äußern sich: Lansky, McNabb, Agnello, Sasmor, Jaffe, 

Holland, Lippe, J. O. Smith, Cook 
- Using CMIX I, von Paul Lansky: Tutorial, getting CMIX 
- weitere Serien im Anschluß an CMIX: CSOUND, creating MAX objects, NeXT MusicKit … 

Array Vol. 13 no. 3 1993 
- ICMC 1994 Aarhus: Call for submissions, Adressen etc. (siehe Mitteilungen_10) 
- SEAMUS‘94 Middlebury College (siehe Kalenderteil); nur für in den USA lebende Menschen 
- MUSENET; Windows Composition software; IRCAM-Bibliography (ftp); NeXT-applications 
- Studio Report: iEAR Studios at Rensselaer Polytechnic Institute (Neil Rolnick) 
- Using CMIX II, von Paul Lansky: scorefiles, soundfiles 
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K o n s e r v e n  

Siehe auch Kalender 18. - 20.12.93 „Forum Electro-CD“ in Paris; CD-Katalog 

Leonardo Music Journal: drei CD‘s bei MIT Press Journals zu beziehen. Vol 3 mit Werken von Brenda 
Hutchinson, Amanda Stewart, Trevor Wishart, Henri Chopin, David Moss, Paul Dutton, Valeri 
Scherstjanoi. 

NETWORK is a new CD project by Martin Archer. Creative Musicians / Soundsmiths are invited to 
submit a composition or improvisation for inclusion on the CD. Each piece must have a maximum 
duration of 90 seconds only! Contact:  
Martin Archer, 5 Oakholme Mews, GB Sheffield S10 3FX 

Fylkingen Records FYCD 1002: Produktionen des EMS Stockholm von Peter Lundèn (Living Structures 1988), 
Jens Hedman / Erik Mikael Karlsson (Threads and Cords, 1991), Paul Pignon (Z, 1987), Thomas Bjelkeborn 
(El-Azraq, 1988). 

AIR Records AIR-011 „Cosmos 1“: Computer music serie; 6 pieces by Kazuo Uehara 

Erasmus Musicproduction WVH 083 La Zététique: 4 works by Leigh Landy 

Musicworks 53, 54, 55:  3 CD´s mit Kanadischer EM von Denis, Schryer, Lander, Westerkamp, Gobeil, 
Bouhalassa, Daoust, …u.a. 

Phono Suecia PSCD 21: Pär Lindgren (Fragments of a circle, Boijaw,  
Shadows that in darkness dwell, Guggi-Guggi) 

Phono Suecia PSCD 63: The pioneers of text-sound-compositions. 16 pieces by  
Bodin, Laaban, Hanson, Hodell, B. E. Johnson 

Unió Musics CD-9: Memorias Electroacusticas II. Jose Iges (Modos de contar), Eduardo Polonio (Vida de 
Máquinas; Cuenca), Fernando Palacios (Un million de pesos) 

Possible Fruit EX 172 092 CD : Mia Zabelka 

Experimental Intermedia Foundation: CD XI 101 bis XI 109  
im Vertieb der Edition Musiktexte , Postf. 102461, D - 50464 Köln.  
Werke von:  Niblock, Vierk, Radigue, Klucevsek, Behrman, Tom Johnson, Fullman.   

WER 2025-2: Denis Smalley, Mesias Maiguashca, Gareth Loy, Kaija Saariaho, Jonathan Harvey 

NA 043 CD : Music of Charles Dodge (Any Resemblance …) 

CD 1007, Artifact Rec.: James Tenney, selected works 1961 - 69 and early computermusic pieces 

Collection INA•GRM auf Musidisc: 
François Bayle (Fabula, Onoma, Nota, Sonora); CD Musidisc 244732 (Magison vol. 4) 
Michel Redolfi (Appel d‘air…); CD Musidisc 244742 
Daniel Teruggi (Spæra); CD Musidisc 244722 

 
Elektroakustische Musik im Programm der Edition Robert Zank, Leibnizstr. 33, 10625 Berlin: 
(ED RZ vermittelt in Deutschland auch Produktionen von Firmen aus aller Welt wie METAMKIN) 

ED RZ 1004 LP : Luigi Nono (A Pierre; Guai al gelidi mostri) 
ED RZ 1007 LP : Horatiu Radulescu (Clepsydra, Astray) 
ED RZ 2001 LP : Iancu Dumitrescu (Aulodie mioritica; Ursa mare) 
ED RZ 3004 LP : EM aus Finnland. Kosk, Hindenkari, Vuori, Nevanlinna 
ED RZ 10002 LP : Giselher Smekal, Mia Zabelka (Somateme-Körperklänge) 

 
 
METAMKINE-Katalog nur für EM (etliche jetzt aufgeführte CD´s wurden in früheren Mitteilungsblättern 
bereits erwähnt — hier eine Zusammenfassung); kann angefordert werden bei  
METAMKINE, Jérôme Noetinger; 13 rue de la Drague; F - 38600 Fontaine; FAX: 0033 76530713: 
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Metamkine MKCD001 bis MKCD009: Lieutenant Caramel; Krackhouse; Bokanowski; Chion; Noetinger; 
Groult; Marchetti; Ferrari; O‘Rourke 

INA • GRM : INA C 1000 (Concert imaginaire); C 2004 (Amy); C 1001 (Bayle); C 2002-2003 (Chion); C 
1010 (Dufour); C 2000 (Kientzy); C 1011 (Lejeune); C 1002, 3001, 1012-1013 (Parmegiani); C 1005 
(Redolfi); C 1003 (Risset); C 1006-1009 (Schaeffer); C 1004, C 3003 (Schwarz); C 2001 (Zanesi) 

Magison & INA • GRM: INA C 3002, MGCB 0291, MGCB 0392 (François Bayle) 

La Muse en Circuit: ADDA 581010 und 581156 (Luc Ferrari) 

GMEB Bourges - Cultures Electroniques 2 bis 6; und Barriere, Clozier, Boeswillwald, Savouret 

GMVL Lyon CD05 bis CD010 : Garcia, Lejeune, Fort, 

GRAME Lyon UCD 16571 und UCD 16664 (Estager, Giroudon, Jaffrennou, Pascal) 

CIRM Nice BPE 127, 9104 (Redolfi und Royon le Mer); LL 1101 und 1102  

GMEM Marseille GMEM AL03, GMEM EI01 (Diennet, Boeuf) 

GMEA Albi  GMEA-MP9201 

Collectif & Cie / AMEG Annecy / Genf CD02 

La grande Fabrique GF 001 (Dumond, Faber) 

Prix Noroit 1991:  NOR2 

Mantra 032 (Pierre Henry), 3 CD´s 

Una Corda ACCORD 202222 (Denis Dufour) 

SFCR CD002 Lieutenant Caramel: Philippe Blanchard (Et sonner les coucous) 

Diffusion i Média mit empreintes : DIGITALES IMED-9001 bis IMED-9003,  
IMED-9105 bis IMED-9108, IMED-9202 (siehe Mitteilungsblatt_8) 

SONARt  IMSO-9201 bis IMSO-9003 (Bregent, Thibault, Dubois, Vaillancourt, Roll) 

Music in Israel  MII-CD-11 (Sadai, Dorfman) 

RéR MEGACORP (GB)  RéR CMCD (Katzer, Glandien…); RéR AMMCD (Cardew…);  
RéR JORCD (Jocelyn Robert) 

OCTOBER MUSIC (GB) Oct 001 (Trevor Wishart) 

SRUTI BOX (GB) CD 01 (Richard Scott) 

STAALPLAAT  S.T.CD (Efant Donnes) 

NO MAN´SLAND (D): nml/D873  (Perkussion a la Russolo) 

Jim O´Rourke auf:  XCD 009 und XCD 018 ; DIV01; LDV 007; STCD 048/KP 4292 

EDITION MODERN EDMN 1001 bis 1003 (Iancu Dumitrescu) 

SUB ROSA (B)  sr52 und sr55 (EM aus Belgien) 

TRACE ELEMENTS (USA): Te-1019CD (Nicolas Collins) 

XI (USA): XI 101 bis XI 106 (Niblock, Vierk, Radigue, Klucevsek, Behrman, T. Johnson) 

ARTIFACT REC. (USA) ART 1001 bis 1007 (MILS college, Polansky, Tenney) 

What Next Rec the Aerial (USA) WN0002 bis WN0009 (Goldstein, Knowles, Garland, Dunn u.a.); THE 
ARIEL N˚1 bis THE ARIEL N˚ 4 (div. Performance Künstler) 

TELLUS (USA) TELLUS N˚25 und TELLUS N˚26 (div. Performance Künstler) 

O.O. DISCS (USA) O.O. Discs#2 bis O.O. Discs#13 (Celli, First, O. Garcia, Dick, Rolnick, Hunt, Song & 
Turner, Saunders, Gorn u.a.) 
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Nachruf Ernest Berk 
geboren am 12.10.1909 in Köln als britischer Bürger, - gestorben am 30.9.1993 in Berlin 
Ernest Berk war Tänzer, Choreograph und Komponist. Er machte sich in hohem Maße verdient um 

die Entwicklung des Ausdruckstanzes, des Modernen Balletts und der Elektronischen Musik. 
Nach seiner Ausbildung in Köln an der Ballettschule einer Schülerin Mary Wigmans begann er seine 

tänzerische und kompositorische Karriere in Deutschland, die er ab 1933 in England, Frankreich, Italien, 
Spanien und Holland fortführte. 

Im Laufe seiner langjährigen Tätigkeit als Solotänzer, Choreograph, Regisseur, Komponist, Bal-
lettdirektor und Gründer zahlreicher Tanzensembles und des Kunstzentrums „Diorama“ in London 
beschäftigte sich Ernest Berk in erster Linie mit dem Experiment in Tanz und Musik. Exotische Themen 
und Stile aus der tibetanischen, indischen, chinesischen, polinesischen, javanischen und afrikanischen 
Kultur bearbeitete er in ihrer ursprünglichen Form, wobei sein besonderes Interesse dem Ausdruckstanz 
galt. 

Inhaltlich be- und verarbeitete Ernest Berk dabei die Mythen des Todes und der Erneuerung sowie die 
Emotionen und Erlebnisse des Menschen unseres streßbeladenen Zeitalters. Formal suchte der Künstler 
über die Jahre hinweg eine Verschmelzung der Bewegungsformen und Dramaturgie anderer Kulturen 
mit denen des Klassischen Balletts. So entstanden Werke wie „Djroazanmo“ (1937), „The Life of 
Buddha“ (1938), „Symphony of Youth“ (1939), „Sakuntala“ (1945), „Exhibition“ (1946) und 
„Trilustrum“ (1947), um nur einige seiner Hauptwerke zu nennen. Seine Auftritte als Solotänzer in 
Musicalshows, Fernsehfilmen und Opern ergänzten seine eigene Ballettproduktionen. 

1933 mußte Ernest Berk zusammen mit seiner damaligen Frau und Tanzpartnerin Lotte Berk 
Deutschland verlassen. Sie siedelten nach London über und brachten damit den deutschen 
Ausdruckstanz nach England. Ab 1960 widmete Ernest Berk sich neben dem Tanz intensiver der Lehre, 
der Therapie und als Komponist der elektronischen Musik. 

Während seiner langjährigen Schaffenszeit entwarf Ernest Berk über 150 Ballette und komponierte 
ca. 200 Werke für Konzert und Theater, Multi-Media-Projekte und Ballett, Film und Fernsehen. 

Im Jahre 1986 berief ihn die Hochschule der Künste Berlin, damals noch unter der Leitung des 
Präsidenten Ulrich Roloff-Momin, als Gastprofessor an den Fachbereich Darstellende Kunst, an dem er 
u.a. die Studiengänge Musical-Show und Musiktherapie mitinitiierte. Er kreierte 1989 auch das 
multimediale Spektakel „Bahnhof Westend - Wahnhof Bestend“, das seinem steten Anliegen entsprach, 
die verschiedenen Künste einander näher zu bringen. Auch im hohen Alter gab er noch im Rahmen eines 
HdK-Lehrauftrages Unterricht im Fach „Improvisation“ und wirkte in zahlreichen Film- und 
Fernsehproduktionen als Schauspieler mit, u.a. in Wim Wenders „Bis ans Ende der Welt“, Claude 
Chabrols „Dr. M.“, „With Love Rita“ von Svarcová oder der RTL-Serie „Berlin Break“. Auch war er in 
zahlreichen Videofilmen zu sehen, u.a. in der preisgekrönten Produktion „Stay just a Moment“ des 
Berliners Baethe und „Methuselah“ von Cathy Vogan. 

Pressemeldung der powRAY Berlin 

Anmerkung der Redaktion: Ernest Berk war Gründungsmitglied der DecimE. Im Jahre 1993 wurde sein 
gesamtes Werk elektronischer Musik redigiert und in die DecimE-Datenbank aufgenommen.  

Es sind 229 Werke erfaßt, die ausschließlich in seinem Londoner Privatstudio produziert wurden. Der 
erste Eintrag „op. 1“ nennt das Jahr 1957, der letzte als „op. 227“ das Jahr 1984. Er produzierte 
elektronische Musiken zu 47 Balletten, 12 Filmen bzw. Videos, 12 Theaterstücken sowie 151 Ton-
bandstücke, die man am ehesten der Kategorie „konkret“ zuordnen kann trotz Nutzung von überwiegend 
synthetischen Klängen. Sein Studio wurde in den 50er Jahren von Neve eingerichtet, mit dem Berk 
freundschaftlich verbunden war und auf dessen Studioentwicklungen er Einfluß hatte. 

Folkmar Hein
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T H E  B E G I N N I N G S  O F  J A P A N E S E  E L E C T R O N I C  M U S I C  

C o m m e n t s  b y  H u g h  D a v i e s  

I was pleased to see the reports on earlier aspects of our history in the last two issues of DecimE’s 
Mitteilungen, one from the former DDR and two from Japan. Since I was the first person who tried to 
compile a complete listing of studio productions, in my International Electronic Music Catalog 
(1968), perhaps I may be allowed to comment on them.  

The details of compositions from the studio in East Berlin that I published were kindly sent to me by 
Gerhard Steinke, and it was interesting to read his survey of the studio’s history.  

It is comparatively easy to document a single studio, and much more difficult to produce a survey of 
activities in a whole country, particularly a distant one like Japan. Because of this, precise research 
should always be based on previous publications on the same subject. Yet Emmanuelle Loubet 
(Mitteilungen 10) seems to have been unaware of the most appropriate one, my catalogue (although she 
uses the now common layout and abbreviations for different genres that I introduced in it), and has thus 
duplicated much of my work. Her list of Japanese compositions in the period up to 1965 contains only 
about half of those in my catalogue, plus seventeen that I did not find out about in 1966-67 (I have 
subsequently added to my master copy twenty unlisted works, only six of which are in Dr. Loubet’s 
seventeen).  

My catalogue is by no means the only source that could have provided her with more accurate 
information. The period in question is covered, in different degrees of detail, in three articles published 
in European music journals by Makoto Moroi, Minao Shibata (a paper given at Unesco’s 1970 “Music 
and Technology” conference in Stockholm) and Robin Heifetz. Books published in Japan that are in my 
possession include the two earliest of the bilingual surveys Masterpieces of Contemporary Japanese 
Music and the compilation Japanese Composers and their Works. Further texts are available only in 
Japanese, a couple of which are quoted in Takehito Shimazu’s article in the previous issue of 
Mitteilungen.  

Dr. Loubet states that no documents are known which list the original equipment in the studio at the 
NHK in Tokyo, and that it is assumed that no major changes happened there before 1968. Indeed in the 
first European publication where one would have expected to find such a list, Répertoire international 
des musiques expérimentales (1962; the Groupe de Recherches Musicales’ non-commercial ancestor of 
my catalogue), the only studio equipment list that is missing is one from the NHK. Yet one early source 
does exist. In Musica ex Machina (1960) Fred K. Prieberg gives a virtually complete list (considerably 
different from Dr. Loubet’s 1968 one), which probably dates from 1958 : 

 
 12 Tongeneratoren 
 1 elektronisches Monochord 
 1 Ringmodulator 
  andere Modulationsgeräte 
 1 Rauschgenerator 
 1 Impulsgenerator 

  verschiedene Filter (Hochpässe, 
  Tiefpässe, Bandpässe) 
 1 Nachhallmaschine 
 1 Hallraum  
 1 Vocoder 
  Magnetophone  

 
Shibata states that when he first worked at the NHK studio in 1955, it included a Melochord, a 

Monochord [presumably versions or imitations of the Bode and Trautwein instruments in the early WDR 
studio], 32 bandpass filters, and tape recorders. By 1962 Moroi described the studio’s equipment as “die 
seit fünf Jahren nicht überholten and daher völlig veralteten Apparaturen.” We can therefore assume that 
the studio was updated a couple of years later; it is very likely that Stockhausen, before agreeing to 
undertake his visit there at the beginning of 1966, had seen a detailed list of the studio’s equipment and 
realised that it offered possibilities that were not available to him at the WDR. Indeed, in the text of the 
lecture “La musique expérimentale japonaise,” Makoto Shinohara, who had been involved as a go-
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between (Vermittler) in Stockhausen’s arrangements, confirms that the studio’s expansion took place in 
1964. 

Dr. Loubet further claims that the studio’s unique 6-track tape recorder was specially built for 
Stockhausen. Telemusik was entirely assembled on this machine, but in the score there is no mention of 
the composer’s involvement in its design. With two works to be composed during his three-month visit, 
he immediately started work in the studio and completed Telemusik within two months of his arrival in 
Japan; there would not have been enough time for such a machine to have been designed and 
constructed. Perhaps whoever gave her this information has confused this 6-track machine with the tape-
delay table that was specially built at the NHK for the performances of Solo, Stockhausen’s second 
composition in Japan. According to Shibata the 6-track tape recorder was first used in Yoriaki 
Matsudaira’s Transient ’64 (1964).   

A major omission in most discussions of Japanese electronic music in the 1960s is the small studio set 
up at the Sogetsu Art Center in Tokyo by the engineer Jyunosuke Okuyama (later continued in his own 
home); John Cage wrote of him in “Happy New Ears!” (1964) “who if the Lord knew His business 
would be multiplied and placed in every electronic music studio in the world.” Shibata mentions this 
studio briefly, Loubet gives “Sogetsu Hall” for one work by Toru Takemitsu (she also lists several other 
works from the Sogetsu studio, by Takemitsu, Toshi Ichiyanagi, Yuji Takahashi and Joji Yuasa, which 
are either uncredited or wrongly credited to the NHK studio); Shimazu, in a detailed historical 
introduction to a brief survey of Japanese computer music, doesn’t mention it. It is unfortunate that none 
of the composers who worked in this studio have written about it, at least for a Western publication. 

Outside Tokyo several works were produced at the NHK in Osaka during the early 1960s by Shin-
ichi Matsushita, before he moved to Europe. His best-known work Black Monastery / Le Cloître noir 
is the only one mentioned by Loubet, Moroi and Heifetz (who attributes three more of his works to a 
different composer!), while Shibata and Shimazu ignore him. As with several other works in her list, Dr. 
Loubet gives a very different duration for this work from the one printed in my catalogue and elsewhere; 
but for it and Moroi’s Henshin it was also verified in the scores published by Ongaku-no-Tomo Sha, 
while her duration of 9:30 instead of 44:10 for Miyoshi’s Ondine (which was released as the only work 
on an LP) perhaps relates to the score’s opening section, which was printed in Masterpieces of 
Contemporary Japanese Music 1960. 

Shimazu, who could have mentioned Matsushita’s name alongside those of Moroi and Miyoshi, 
instead gives the name of Yasushi Akutagawa, whose involvement in electronic music is not mentioned 
by any of the other writers and for whom I have been able to find just one minor reference, in the list of 
works presented in the concert by the Jikken Kobo group at Yamaha Hall in 1956. Dr. Loubet gives the 
date of this landmark concert as 2nd April, but Masterpieces of Contemporary Japanese Music 1959 
puts February, which is confirmed by both Shimazu and Shibata (who had a work performed at the 
concert). Since the Japanese numerical convention for dates (at least in Masterpieces) reverses our order 
as year-month-day, perhaps there has been a confusion between 2/4 (4th February) and 4/2?  

Without discussing every small detail, a few more points in Dr. Loubet’s survey are worth 
commenting on. The attribution to Yuasa of the early ballet score Eve in the future / L’Eve future is 
unlikely. He was one of several Japanese composers who in 1966-67 answered with great precision my 
requests for information for my catalogue, but did not include this work in his list, while Prieberg and a 
couple of other sources attribute it to Toshiro Mayuzumi. Yuasa’s Voices Coming was not composed in 
1960, but in 1970 (or 1969), as can be confirmed in several publications; I remember him describing it 
as a recent piece when I met him in the mid-1970s. Since Dr. Loubet lists one work composed in a 
studio outside Japan (by Shinohara), why not also Michiko Toyama’s Waka (Columbia-Princeton, 
1959) plus her Aoi-no-Ue (probably produced in Japan, 1960?), both of which were issued on a 
Folkways LP? 

Out of a total of 236 pages of worldwide coverage in my catalogue, the listing of Japanese electronic 
music took up only 8 pages. For this I wrote letters to all the studios and individual composers for whom 
I could find addresses (a couple of them were returned as “unknown”), based on a careful study of the 
few published sources that were then available. Even though I have never visited Japan, I have continued 
to collect relevant documentation on early Japanese electronic music as a tiny part of what I consider to 
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be my complete research field. I also maintain a master copy of my catalogue, into which I write all 
corrections and new information on this early period; this updated copy provides what appears to be the 
most accurate overall documentation that is available on the first 20 years of electronic music (plus its 
precursors), not only for my own research, but also for other researchers to whom I have freely supplied 
copies of my revisions for a particular studio or country. Perhaps one day a fully revised version will be 
published, especially since the catalogue’s original publisher sold the last copy a couple of years ago. 

 

It is unfortunate that Dr. Loubet’s carefully prepared study contains so many, mostly small, 
inaccuracies which could have been avoided by consulting some of the earlier sources (see my 
Bibliography below), particularly those which were written at the time by, or based on information 
supplied by, some of the actual participants in this history. Her research seems to have been largely 
based on her on-the-spot access to what survives in Japan or only at the NHK of written documentation 
and in the memories of individual composers and technicians, which, although important, is insufficient 
for a musicological study. Naturally, being based in Tokyo, she is able to provide much general 
background and analytical information that I could not have done; my catalogue only gives a limited 
range of precise factual information. 

Regrettably the same criticism also applies to the survey by Heifetz, which was based on part of his 
doctoral thesis on recent Japanese music. He covers the historical perspective quite well, and is the only 
writer who has described the sculptural and environmental installations by Ichiyanagi and Kuniharu 
Akiyama in the 1960s (including tapes created in the Sogetsu studio) that I listed in my catalogue. But he 
limited himself to English-language sources, and his bibliography includes none of the references I have 
given below. His details of compositions have many wrong dates, three works are attributed to the 
wrong composer, one work is listed twice in different translations (Moroi’s Henshin occurs as both 
Transfiguration and Metamorphosis), the instrumentation he gives for Ichiyanagi’s Space actually 
applies to his Situation, and he fails to notice several inaccurate phonetic transliterations in titles, such 
as Matsudaira’s Trangent ’64 instead of Transient ’64. Most of this could also have been avoided by 
studying the results of earlier research.  

Over the years many people have told me how valuable my catalogue has been as an information 
source. So I still find it surprising that some researchers, whose work is published as if it were 
authoritative, have failed to consult any or most of the sources, including my catalogue, when these are 
obviously relevant to their work. It is always important to study earlier publications which, like 
photographic “snapshots”, provide frozen pictures from certain stages in a developing activity and 
reports on what its participants thought about it. Now that we are becoming increasingly concerned with 
documenting the early history of electronic music and its instruments and equipment, it is even more 
important that the quality of our researches is of the high standard that we naturally expect from 
comparable research into any earlier aspect of musical history. This is unlikely to happen until academic 
musicology wakes up to the necessity of including all the musics of the 20th century as a valid part of 
musical history. One small step is for us to transfer our lectures on the history of electronic music from 
the studio into a lecture room, so that students (and lecturers who are academic historians) begin to 
accept it in the context of musical history, rather than as presentations of what they often consider to be 
rather uninteresting music, produced on antique equipment, that has no relevance to their own day-to-
day activities in our computerised studios. 
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I n t e r n a t i o n a l e  C o m p u t e r  M u s i c  C o n f e r e n c e  1 9 9 3  

Die diesjährige Internationale Computer Music Conference (ICMC) fand vom 10. - 15. September in 
der Waseda University in Tokio statt. Dem Komitee, bestehend aus Sadamu Ohteru (Chairman), Seiji 
Inokuchi (Vice Chariman), Tomoyasu Taguti (Paper Committee Chair), Takehito Shimazu (Music 
Committee Chair), Keiji Hirata (Steering Committee Chair) und Yuzuru Hiraga, ist neben den anderen 
zahlreichen Aktiven eine hervorragend organisierte und reichhaltige Konferenz zu verdanken. 

Das Programm umfaßte acht Vortragssitzungen, drei Poster Sessions, vier Demo Sessions, neun 
Konzerte, drei Tutorials, eine Ausstellung und weitere spezielle Ereignisse.  

In einem Willkommens-Konzert wurde den Teilnehmern, die mehrheitlich aus den USA stammten, 
ein Einblick in die Tradition japanischer Musik und japanischen Theaters gegeben. Das eigens zu diesem 
Anlaß komponierte Stück "Procession of Fire" von Yoshihiro Kanno verband das traditionelle Noh-
Schauspiel mit modernem Schlagwerk und computergeneriertem Zuspielband. Der inspirierte Zuhörer 
fand sich in "Ma", einem räumlichen und zeitlichen Intervall des Nichts, aber weder in der Leere noch in 
Ruhe. Ein Lichtpunkt, absorbiert in einer kleinen Flamme, brennt aus und kehrt schließlich als kräftige 
Flamme zurück, dargestellt von einem weiblichen und einem männlichen Noh-Spieler, zwei Flötisten 
und drei Trommlern mit traditionellen Instrumenten. Der gesamte Raum wurde in das Schauspiel 
einbezogen: durch die von der Noh-Spielerin aus dem Zuschauerraum hereingetragene Flamme, durch 
die Flöten, die links und rechts hinten einsetzten und sich dann nach vorne bewegten, durch die 
Perkussionistinnen, die links und rechts auf den Emporen positioniert waren und durch die quadrofone 
Lautsprecheranordnung. 

Bei dem anschließenden Empfang wurde man auch noch mit verschiedenen kulinarischen Genüssen 
Japans bekannt gemacht. 

Die Reihe der Konzerte wurde in zwei Räumen veranstaltet: in der Ibuka Hall der Waseda 
University, einem Mehrzwecksaal, der eher breit im Halbrund um das Podium angelegt ist und eine 
relativ trockene Akustik aufwies, und in der Vario Hall des Shobi Institutes, einem Kastenraum mit einer 
seltsamen Stufe von zwei Meter Höhe in der Mitte des Auditoriums. In den Betonwänden befinden sich 
lange horizontale Holzelemente zur Gestaltung der Akustik. Von der Art der Anordnung kann man 
vermuten, daß diese verändert werden können. In der Decke und an den Seiten befinden sich zahlreiche 
ca. 40 cm große Löcher, die Lautsprecher zur aktiven Gestaltung der Raumakustik enthalten. Ob diese in 
den Konzerten der ICMC zum Einsatz kamen, konnte man den Programmen allerdings nicht entnehmen 
und auch nicht deutlich auditiv wahrnehmen. Das Lautsprechersystem war in beiden Sälen und in allen 
Konzerten eine Standardkonfiguration mit kleinen Türmen an der linken und rechten Seite der Bühne, in 
einigen Konzerten ergänzt um einen hinteren linken und rechten Lautsprecher. 

In den weiteren acht Konzerten kamen 52 Stücke zur Aufführung. Davon waren 19 reine Ton-
bandstücke, 13 Stücke für einen oder mehrere Instrumentalisten und Zuspielband und 20 Stücke für 
einen oder mehrere Instrumentalisten und Liveelektronik. Die Konzerte boten immer eine ausgewogene 
Mischung von diesen drei Sparten und waren in ihrem Ablauf immer ähnlich. 

An der Liveelektronik fiel auf, daß die IRCAM Signal Processing Workstation (ISPW) häufig 
(mindestens in 5 Stücken) eingesetzt und insbesondere mit dem Programm MAX gearbeitet wurde. 
Gegenüber der MAX-Version für den Macintosh kann man mit MAX auf dem NeXT-Computer und 
integrieter ISPW zusätzlich zu den üblichen Kontroll-Objekten auch Soundprocessing-Objekte, wie z.B. 
Klangerzeuger und Filter, beliebig kombinieren. Durch seine Kontrollmechanismen und die Möglichkeit 
auf externe Ereignisse wie z.B. von MIDI-Controllern zu reagieren sowie durch seine Vielseitigkeit und 
Einfachheit in der Handhabung stellt MAX derzeit eines der mächtigsten Programme für Konzerte mit 
Liveelektronik dar. Leider ergab sich aus dem Einsatz von derart komplexer Hard- und Software beim 
Liveeinsatz nur selten ein Ergebnis, das den Aufwand gerechtfertigt und notwendig erscheinen ließ; man 
hatte eher den Eindruck, daß Standardeffektgeräte wie Hallmaschinen und Harmonizer verwendet 
wurden. 
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Ein Beispiel für den gelungen Einsatz der ISPW war das Stück von Chiaki Yamagishi 
"Discoloration" für MIDI-Piano (Sender und Empfänger von MIDI-Noten) und ISPW. Durch ein 
Partiturverfolgungprogramm wurde die Aktion der Pianistin anhand der MIDI-Events registriert und 
dadurch verschiedene Signalverarbeitungsprozesse wie pitch-shifting, Amplitudenmodulation, 
Frequenzmodulation, sampling und reverse-playing gesteuert. Überzeugen konnte das Stück vor allem 
durch die Perfektion, mit der Chiaki Yamagishi am Computer das Klavierspiel der Pianistin Yuka 
Yamashita und die deutlich erkennbare und eigenständige elektronische Livebearbeitung desselben zu 
einem musikalischen Ereignis verschmelzen ließ. Diese Arbeit entstand am Sonology Department, 
Kunitachi College of Music, einer Institution, die sich für diese Art von Musik in letzter Zeit bestens 
ausgerüstet hat, über mehrere groß ausgebaute ISPW verfügt und enge Kontakte zum IRCAM und 
anderen großen Experimentalstudios unterhält, z.B. durch die Einladung internationaler Gäste als 
Dozenten und für Kompositionsaufträge. Noch eine schöne Arbeit aus diesem Studio war "Jeux", ein 
Stück für Flöte, elektrisches Cello, Perkussion und Live-Computer-Electronic-System von Rere Fukuda, 
das aber mehr durch seine Komposition als durch die "computer-transformierten Klänge" beeindruckte. 

Ein weiteres Beispiel für Stücke mit ISPW war "NoaNoa" für Flöte und ISPW von Kaija Saariaho. 
Das Material von der Flöte war bereits vorher aufgenommen und bearbeitet. Während der Aufführung 
wurden diese Klänge abgerufen und sowohl durch die in Echtzeit gewonnenen Frequenz- und 
Amplitudenverläufe der Flöte als auch durch Pedale, die die Spielerin (Camilla Hoitenga) bediente, 
variabel moduliert. Der elektronische Part ist dabei als Erweiterung der Möglichkeiten des 
Soloinstrumentes gedacht. NoaNoa bezieht sich auf einen gleichnamigen Holzschnitt und ein Tagebuch 
Paul Gauguin‘s von seiner Reise nach Tahiti 1891-93. 

Cort Lippe stellte das Resultat seiner von der ICMA zum Anlaß der ICMC vergebenen Auftragsarbeit 
vor. "Music" für Sextett und ISPW ist eine aufwendige Komposition, an deren Computeralgorithmen 
auch der Erfinder des Programmes MAX, Miller Puckette, mitgearbeitet hat. Leider konnte das 
sicherlich schöne Stück im Konzertsaal nicht überzeugen, da technische Probleme mit der Schall-
verteilung und die Mischung der quadrofonen synthetischen Klänge zumindestens in dem Viertel des 
Raumes, in dem ich mich befand, den Gesamteindruck zerstörten. 

"Separatix" für Violine und Realtime-Prozessor (ISPW) von Rick Bidlack benutzt Material aus 
benachbarten Attraktionsbecken des Phasenraumes des chaotischen Hénon-Heiles-Systems, wobei dem 
Computer in erster Linie die Aufgabe zukommt, Transpositionen des Geigenklanges zu bewerkstelligen. 
Das Stück zeigte, daß bei gelungener Auswahl und Transformation des Materials nichtlineare, 
dynamische Prozesse mathematischer oder physikalischer Herkunft durchaus als Quelle für musikalische 
Prozesse dienen können und nicht zwangsläufig in ein endloses und willkürlich erscheinendes 
Notengeplapper ausufern müssen und daß Liveelektronik nicht unbedingt Forschritt bedeutet, sondern in 
diesem Fall das gleiche Ergebnis (vielleicht ein noch schöneres) mit einem Streichquartett hätte erzielt 
werden können. Besondere Beachtung verdient die Geigerin Mira Kimura, die durch ihre Virtuosität, ihr 
überzeugendes Engagement und ihre Ausstrahlung der Aufführung letztendlich zum Erfolg verhalf. 
Insgesamt trat sie während der ICMC fünf mal mit ihrer Geige auf, einmal auch mit einer eigenen 
Komposition "ECO II", in der sie ihre Bestrebung demonstrierte, die Violine als Instrument des 
Virtuosen durch den Einsatz von Liveelektronik noch zu erweitern. 

Daß nicht unbedingt eine ISPW von nöten ist, um ein Stück mit gehaltvoller Liveektronik zu reali-
sieren, zeigte Silvia Matheus mit ihrem Stück "Miroloyi" für Soloklarinette in A (Laura Carmichael) und 
interaktive Elektronik. Von der Klarinette abgeleitete Klänge wurden interaktiv gesteuert und vom 
Computer mittels FM-Synthese generiert und addiert. Inspiriert durch griechische Klagelieder ergab sich 
so ein Monolog der Klarinette, der sich durch die feinabgestimmte Synthesizerstimme gefühlvoll 
ausweitete. 

Als weiteres Beispiel kann das Stück "From Origin Point" für 17-seitigen Koto (Teiko Kikuchi) und 
Live-Computer-System von Takehito Shimazu gelten, das auch auf einen kommerziellen Synthesizer 
zurückgriff. 
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In der Reihe der Stücke für Performer und Zuspielband fiel das Stück "Là ou vont les nuages…" für 
Ondes Martenot (Suzanne Binet-Audet), MIDI-system und Band von Gilles Gobeil auf. Das Ondes 
Martenot dient, zusätzlich zur Klangerzeugung, als MIDI-Controller und steuert die verschiedensten 
Parameter. Abgesehen von dem klanglich sehr schönen Stück ist interessant, daß dieses Instrument aus 
der Frühzeit der elektroakustischen Musik immer noch gerne auf die Bühne gebracht wird, sei es auch 
nur seines Geburtstags wegen. Die Spieltechnik, die im wesentlichen aus der stufenlosen 
Tonhöhenkontrolle durch den Abgriff einer der Tonhöhe entsprechenden Spannung auf einem 
Widerstandsdraht besteht, hat sich generell ja nicht verbreitet. 

Weitere schöne Stücke für Performer und Zuspielband waren "wildfire" für Violine, Marimba und 
computergeneriertes Band von Andrew Lovett, "A Slow Dance" für Sopran, Alt, Tenor, Bass und Band 
von Michael Alcorn und "Till" für Klavier und computer-generiertes Band von Horacio Vaggione mit 
Philip Mead am Klavier, der übrigens auch bei anderen Stücken überzeugen konnte. 

Von den reinen Tonbandstücken beeindruckten mich "Éclats de voix" von Robert Normandeau, 
"Météores" von Francis Dhomont, "Lit" von Insook Choi, "WOMB" von Michael Rosas Cobian, 
"Extended Noise" von Nicolay Apolloyon und "Urskogen" von Akemi Ishijima. 

Ein kleiner Ausschnitt der gegebenen Konzerte findet sich auch auf der zur ICMC von der ICMA 
herausgegebenen CD. 

------------------ 

Die Vorträge waren nach den Themen Physical Modeling, Sound Analysis/Synthesis, Composition, 
Interactive Performance, Software Tools, Systems, Sound Perception, Music Perception und Studio 
Report gruppiert. Weitere Vorträge konnte man in den gemischten Poster Sessions finden. 

Seit einigen Jahren wird an der Realisierung von Klangerzeugern auf der Basis von verfeinerten 
physikalischen Modellen gearbeitet. Wellendigitalfilter liefern eine vielversprechende Methode für eine 
recheneffiziente Implementierung. Julius O. Smith, Perry Cook und Scott van Duyne vom Center for 
Computer Research in Music and Acoustic (CCRMA) und Matti Karjalainen, Vesa Välimäki und 
weitere Mitarbeiter der Helsinki University of Technology, Acoustics Laboratory, wetteifern bei der 
Untersuchung von bis ins Detail spezifizierten physikalischen Modellen, zum Beispiel der Modellierung 
der Querflöten-Grifflöcher, der Aufhängung der Saiten bei der Gitarre oder der Kopplung der Saiten. 
Entscheidend für den klanglichen Erfolg ist, inwieweit sich nichtlineare Effekte, verteilte Verluste und 
Dispersion in das Modell integrieren lassen. Für Kessel und Felle von Schlaginstrumenten werden zur 
effizienten Realisierung zweidimensionale Netze von Wellendigitalfiltern als Lösung der 
zweidimensionalen Wellengleichung vorgeschlagen.  

Für nichtlineare Modelle ist es schwierig, das dynamische Verhalten analytisch zu beschreiben. Das 
kann zum Beispiel dazu führen, daß das neu erfundenene Instrument im alles entscheidenden Moment 
völlig schweigt oder sich an die Aussteuerungsgrenze begibt. Dieses Problem geht Xavier Rodet vom 
IRCAM an und untersucht verschiedene nichtlineare, chaotisch reagierende Systeme auf ihr 
dynamisches Verhalten und ihre Einsatzfähigkeit zur Klangerzeugung. Insbesondere untersuchte er den 
Chua-Schaltkreis mit Zeitverzögerung und fand in ihm eine Klasse von interessanten Musik-
instrumenten, insbesondere klarinettenähnliche Instrumente, die eine speicherlose Nichtlinearität, die an 
ein passives lineares System angekoppelt ist, aufweisen. Mit diesem Kreis (oder Algorithmus) läßt sich 
durch wenige Parameter eine große Variabilität der dynamischen Eigenschaften erzielen. Bemer-
kenswert ist, daß periodische Schwingungen und chaotisches Verhalten (Rauschen) gleichzeitig vor-
kommen. Eine real-time-Implementierung auf einer Silicon Graphics Workstation ermöglicht die 
Parameteränderung bei gleichzeitigem Anhören des Prozesses. 

Als Klangsynthesetechnik wird häufig die Granularsynthese erwähnt, die meistens als granular 
sampling synthesis eingesetzt wird. Kurze Stückchen (grains) werden aus einem Klang mit einer 
Fensterfunktion z.B. glockenförmig herausgeschnitten und dann zu einem neuen Klang zusammen-
gefügt. Startzeitpunkt, Dauer, Fensterung, Tonhöhe, Amplitude und Dichte der Grains bilden nun 
kompositorische Variablen. Barry Truax und Cort Lippe berichteten über den Einsatz von Granular-
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synthese in ihren Kompositionen. Interessant ist vor allem auch die Möglichkeit der Zeitdehnung und 
Tonhöhentransformation, die Barry Truax ausgiebig demonstrierte. 

Analyse/Synthese-Syteme basierend auf additiver Synthese sind immer wieder Gegenstand der 
Forschung. Xavier Rodet, G. Garcia und Philip Depalle präsentierten eine neue Trackingmethode für die 
Verfolgung sinusförmiger Teiltöne bei der Analyse von Klängen. Mit einem Hidden Markov-Modell 
werden die wahrscheinlichsten Teiltonverläufe ermittelt. Interessant wird die additive Synthese auch 
durch das von Xavier Rodet, Adrian Freed und Philip Depalle vorgeschlagene, auf inverse FFT 
beruhende Syntheseverfahren. Dieses Verfahren gestattet nämlich die Addition von gefärbtem Rauschen 
im Frequenzbereich. Mit einer Standardworkstation Silicon Graphics Indigo lassen sich bis zu 300 
Teiltöne in Realtime synthetisieren.  

Eine weitere Arbeit von Xavier Rodet, Philip Depalle, Thiery Galas und Gerhard Eckel beschäftigte 
sich mit der Generalsierung der Klangmodifikation mittels Diphonen. Das Konstrukt der Diphone wird 
abgeleitet aus der Phonetik und wird ganz allgemein auf Klänge angewendet, um Übergänge zwischen 
Transienten und quasistationären Bereichen durch den zeitlichen Verlauf der spektralen Hüllkurve zu 
beschreiben. Durch ein grafisches Interface mit Zugriff auf eine Datenbasis kann der Benutzer 
entsprechende Klangtransformation synthetisch steuern. Dabei kann diese Repräsentation auf 
verschiedene Synthesemodelle, wie subtraktive Synthese, additive Synthese oder physikalische 
Modellierung, angewendet werden. 

Jeff Pressing zeigte mit der Methode der Einbettung neue dreidimensionale und farbige Ansichten der 
fraktalen Dimension von Klängen. 

Gary Kendall präsentierte sein NeXT Programm Pinna Works, mit dem sich dreidimensionale 
Klangbilder sowohl für Lautsprecher als auch für Kopfhörer erzeugen lassen. Dazu wird die kopf-
bezogene Außenohrübertragungsfunktion für verschiedene Einfallswinkel herangezogen. Diese 
Thematik wurde in mehreren Vorträgen aufgegriffen und in erster Linie für Virtual Reality Anwen-
dungen diskutiert, zum Beispiel von Rick Bidlack, Dorota Blaszczak von Banff Centre for the Arts 
zusammen mit Gary Kendall , Eliot Handelman, Tapio Takala et al. und Stephen Pope mit Lennart 
Fahlen. 

Ataun Tanaka berichtete über den Einsatz von BioMuse, einem MIDI-Controller, der am Körper 
abgegriffene EMG- und EEG-Signale in MIDI-Events umwandelt. In den Labatories of Image Infor-
mation Science und Technology in Osaka arbeiten H. Katayose, T. Kanamori, K Kamei und viele andere 
an dem Virtual Performer, der uns in Zukunft den realen Anblick der Begleitmusiker ersparen soll und 
dessen Wahrnehmungsmodelle und künstliche Gefühlswelten uns durch die Einpflanzung 
verschiedenster Persönlichkeiten vor uneinsichtigen Mitspielern bewahrt. 

Roger Dannenberg stellte in einem Tutorial seine Sound Synthese Sprache Nyquist vor und erläuterte 
in einem weiteren Vortrag Details der Implementierung. Wesentliches Unterschiedsmerkmal von 
Nyquist im Vergleich zu den Music-N Synthesesprachen ist die Verwendung von Lisp als Eingabe-
sprache, die eine interaktive Erweiterung der vorhandenen Funktionen erlaubt. Ein weiterer Vorteil 
gegenüber anderen lispbasierten Systemen, wie Common Lisp Music, ist die Verwendung eines kleinen 
public domain lisp, das zusammen mit Nyquist erhältlich ist. 

Johannes Feulner zeigte, daß mit Hilfe neuronaler Netze aus einem gegebenen Korpus von Stücken 
harmonische Eigenschaften extrahiert werden können, anhand derer andere Stücke bezüglich ihres Stiles 
von dem Netz als zugehörig erkannt werden können. Weiterhin kann das trainierte Netz benutzt werden, 
um neues melodisches Material im Stile des gelernten Korpus zu harmonisieren. 

Aus der Reihe der Postervorträge sei stellvertretend die Arbeit von Peter Lundén erwähnt. Er stellte 
ein System zur Repräsentation von Klang und Klangstrukturen vor, das auf einem objektorientierten 
System mit vielfacher Vererbung und eingekapselter Abhängigkeit basiert. Der Klangraum wird in 
Domänen eingeteilt. Die Domänen sollen möglichst unabhängig von einander (orthogonal) sein. Als 
fundamentale Domänen werden Tonhöhe, Lautstärke, Spektrum, Zeitverlauf angesehen, die jeweils 
mehrere Unterdomänen besitzen können: z.B. kann die Domäne „Spektrum“ die Unterdomäne 



 DecimE  - Mitteilungen_11 / revidiert 2013  

 19 

„Diskretes Spektrum“ haben, in der diskrete Linien auf der Frequenzachse festgelegt werden können. 
Die Amplitude der Linien wird aber in der Unterdomäne „Spektrale Hüllkurve“ definiert. Durch die 
Beschreibung der Abhängigkeiten können dann, falls eine Änderung auftritt, die mitbetroffenen 
Bereiche neu berechnet werden. Um Klänge zu synthetisieren müssen die Domänen mit einem 
Synthesizer Interface Prototypen verbunden werden. Das Syntheseverfahren kann dadurch variabel 
angepaßt werden. In diesem Konzept der Verteilung des Wissens in einem Netz von Objekten oder 
Prototypen können alle Prototypen das Wissen von vielen anderen Prototypen benutzen. Dadurch ergibt 
sich ein hohes Maß an Wiederverwendbarkeit. Ein ähnlicher auf die Diphonsynthese zugeschnittener 
Ansatz wurde bereits erwähnt. 

Einen vollständigen Eindruck über die Vorträge kann man sich durch die Proceedings der 1993 
ICMC verschaffen. 

Zum Schluß sei noch der außer der Reihe gehaltene Vortrag "Cosmology and Technology" von Joji 
Yuasa erwähnt, von dem bei mir als Kernpunkt die Aufforderung an die Komponisten im Gedächtnis 
geblieben ist, sich nicht einfach der Freude hinzugeben, ihre Musik an die momentan vorhandene 
Technik anzupassen, sondern die Technik für die wahre Schaffung von Musik zu benutzen - durch die 
Besinnung auf die Grundzüge der menschlichen Natur und Kreativität. Er behält aber den Glauben, daß 
sich die Technik der Musik letztendlich als würdig erweist. 

 
Bernhard Feiten 
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Elektronisches Studio der Musik-Akademie der Stadt Basel 
 
Im April 1991 fand im Rahmen der TAGE FÜR LIVE-ELEKTRONISCHE MUSIK BASEL die 
Einweihung des neu eingerichteten Elektronischen Studios des Konservatoriums an der Musik-
Akademie der Stadt Basel statt.  
Es hat zwei wichtige, sich ergänzende Aufgabenbereiche zu erfüllen: Im engeren Sinn ist es eine 
Ausbildungsstätte für junge Komponisten und Instrumentalisten auf dem Gebiet der Elektronischen 
Musik, in einem weiteren Sinn jedoch auch ein Arbeitsplatz für Berufskomponisten, die in der Schweiz 
eine Möglichkeit suchen, in einem mit modernster Technik ausgerüsteten Studio ihre Werke zu 
realisieren.  
Sowohl für die pädagogische als auch für die künstlerische Arbeit war die Einrichtung einer neuen 
Studio-Basistechnik notwendig. Dank großzügigem Sponsoring seitens der Privatwirtschaft konnte ein 
computergesteuertes Mischpult, eine 24-Spur-Tonbandmaschine und ein vierkanaliges Hard-Disk-
Recordingsystem von Studer eingerichtet werden.  
Die dadurch gewonnene Attraktivität des Studios reicht weit über Basel hinaus und schafft wertvolle 
Kontakte zwischen Studierenden und erfahrenen Gastkomponisten, die ihre Arbeit im Rahmen von 
Seminaren und Workshops realisieren und besprechen.  
Für die Studierenden selbst konnte dank einem Kredit des Kantons Basel-Stadt das Konzept eines 
besonderen Basler Modells realisiert werden: Jeder Kompositionsstudent der Fachklasse für 
elektronische Musik erhält leihweise eine eigene digitale Workstation für Hard-Disk-Recording, 
Sampling und direkte digitale Signalverarbeitung, die er sich zu Hause einrichten kann. Zur Bewältigung 
der immer rasanteren technischen Entwicklung sind Konzentration und ungestörte Arbeitsmöglichkeit 
Voraussetzungen, was bei traditionellen Instrumenten schon immer selbstverständlich war.  
Der Entstehungsweg elektronischer Musik kann so in verschiedenen Stufen stattfinden: In einer ersten 
experimentellen Lernphase ist das in den Unterrichts- und Konzertbetrieb der Musik-Akademie 
integrierte Studio ein vielseitiges musikalisches Experimentier-Erforschungsfeld. In einer zweiten Phase 
jedoch muß sich der Studierende wie der Komponist zurückziehen können, vielfach während Wochen 
oder Monaten, bis die Musik schließlich wieder im Studio in einer Endphase mit Instrumentalisten 
geprobt und fertiggestellt wird.  
Die zentrale Lage inmitten der Musik-Akademie ist prägend für das neue inhaltliche Konzept des 
Studios und bietet ideale Voraussetzungen für Live-Elektronik. Die Nähe zur instrumentalen Tradition 
des Hauses schafft eine Atmosphäre der Begegnung. Elektronische Musik ist nicht mehr ein Gebiet für 
Außenseiter in einem Spezialinstitut, sondern integrierender Bestandteil musikalischer Kultur und 
Pädagogik.  

Thomas Kessler  
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The electronic studio of the music academy of the City of Basel  
 
The newly equipped Electronic studio of the Basel Music Academy was inaugurated in April, 1991 

on the occasion of the BASEL LIVE ELECTRONIC MUSIC DAYS.  
The studio has two important functions which complement one another: firstly, it is an place for 

education of young composers and instrumentalists active in the area of electronic music, and secondly, 
it is a centre for professional composers seeking a studio in Switzerland where they can realise their 
works using state-of-the-art technologies.  

Revamping the Studio's basic technical capacities was necessary both for educational and creative 
purposes. Generous sponsoring from private donors made it possible to purchase a computer-controlled 
mixer, a 24-track tape recorder and a 4-track hard disc recording system by Studer.  

The Studio's enhanced appeal reaches far beyond Basel and gives rise to valuable contacts between 
students and internationally respected guest composers who come to produce their works and discuss 
them in seminaries and workshops.  

Thanks to a credit from the canton Basel-Stadt, the realization of a specially conceived "Basel model" 
was made possible: each student of composition in electronic music is loaned a digital workstation for 
hard disc recording, sampling and direct digital processing which can be installed at home. So that 
she/he may better be able to keep pace with the ever-accelerating rate of technical developments, the 
student is thus provided the opportunity to work in the same concentrated and undisturbed manner as has 
always been considered a must for instrumentalists.  

The creation of electronic music takes place in different stages. The studio, integrated into the 
teaching and concert activities of the Music Academy, offers in the initial learning phase a multi-faceted 
experimental and exploratory field. In a second phase, however, the student, like the composer, must be 
able to withdraw for weeks or months until the music ends up again in the studio to be rehearsed with 
instrumentalists and to have the final touches put on it.  

In keeping with its new concept, the Studio is centrally located in the Music Academy and offers an 
ideal environment for live electronic music.  

The close proximity to the instrumental tradition of the school creates an atmosphere of encounter. 
Electronic music is no longer an area for outsiders in a specialised institute, but rather an integrated 
component of musical education and culture.  
 

Thomas Kessler  
 

Musikakademie der Stadt Basel, Konservatorium 
Studio für Elektronische Musik 
Leonhardstr. 6 
CH - 4051 Basel 

 
 

 

Tel.:  (+41) 61 - 261 56  14 
 57 
Fax.: 13 

Leitung: Thomas Kessler 
Technische Leitung: Dipl. Ing. Martin Heuschkel 
Sekretariat: Eva Weidmann 
Fachbereich Audiotechnik: Malgorzata Albinska (Studio-, Aufnahmetechnik) 
 Wolfgang Heiniger (Software-Betreuung, -Entwicklung) 
 Martin von Rütte (hausinterne Betreuung) 
Mitglieder der Fachklasse:  D. A. Almada, D. Haladjian, G. Heinz, J.H. Lee, M.Y. Park,  

 A. Scholl, F. Schweizer, G. Tedde, K. Zenz 
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Von Seite 28 bis 31 wurde der  

"Internationale Kalender elektroakutischer Musik"  
Zeitraum ab 1.12.1993 abgedruckt 
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In eigener Sache:  
 
das DecimE - Mitteilungsblatt kommt nun zum elften Male heraus. Es hat sich von einem unan-

sehnlichen, unleserlichen Blatt in ein inzwischen professionell gedrucktes Heft gemausert. Es kann von 
sich behaupten, daß sein Inhalt international relevant ist, daß es ein wissenschaftliches Profil erlangt hat 
sowie keine „vereinsmeierischen Manieren“ vertritt. 

Das Mitteilungsblatt wird an die 110 DecimE-Mitglieder, an 38 GEM-Mitglieder (das sind die 
Mitglieder der „Gesellschaft für Elektroakustische Musik“ in Österreich, die bereits eine ermäßigte 
Gebühr zahlen), an 18 CIME-Verbände, an 35 nationale und internationale Presseadressen und 
Informationszentren sowie an 162 „interessierte Privatpersonen“ verschickt. Insgesamt zählt die Kartei 
zur Zeit 370 Adressen. 

Ein typisches Mitteilungsblatt im Umfang von 28 bis 32 Seiten kostet etwa 3,00 DM (Herstellung und 
Versand). Jährlich müssen insgesamt für die Publiaktion mehr als 4.300,- DM aufgebracht werden. Der 
DecimE-Vorstand, der in anderen, dadurch benachteiligten Projekten ähnlich wichtigen Finanzbedarf 
sieht, kann diese hohe Summe nicht mehr verantworten und hat folgenden Beschluß gefaßt:  

die „interessierten Privatpersonen“ erhalten die Ausgabe 11 umsonst;  
die folgenden Ausgaben (ab Nr. 12) werden in Rechnung gestellt. 

Die Redaktion meint, daß sich inzwischen jeder Empfänger von der Qualität des DecimE-
Mitteilungsblattes überzeugen konnte. Sie lädt die weiter Interessierten freundlich ein, in die DecimE 
einzutreten, um den Zweck der DecimE zu unterstützen. Ein Unkostenbeitrag in Höhe von 15.-DM für 
das Abonnement des DecimE_Mitteilungsblattes wird aber von denjenigen „Privatpersonen“ erhoben, 
die nicht DecimE-Mitglied werden wollen. 

 
Diesem Versand kann also ein entsprechender Vordruck beigelegt sein, der nur an die in Frage 

kommenden Personen gerichtet ist. Wir bitten im Interesse der DecimE-Mitglieder für diese Maßnahme 
um Verständnis. 

Wir bitten aus Gründen der Kosteneinsparung auch diejenigen, die zwar keinen Vordruck erhalten 
haben aber in Zukunft kein Mitteilungsblatt mehr haben sowie von der Adreßkartei gestrichen werden 
wollen, um eine kurze Nachricht. 

 
F. H. 


